
La matemàtica en la pintura de Salvador Alibau

A càrrec de: Oriol Pi de Cabanyes

Tendim a creure que la matemàtica i l’art són
llenguatges antagònics. Quan són perfectament
complementaris. Oblidem sovint, especialment
els de lletres, la tradició que diu que cada signe
té la seva valència. Però les matemàtiques, com
les escriptures, i la ciència, com l’art, es fan pre-
sents en tots els actes de la nostra existència.

Diu el meu paisà Joan Gómez Urgellés, en el
seu llibre L’altra cara de les matemàtiques, que
≪els matemàtics purs treballen amb conceptes
eteris i entitats sempre perfectes que semblen
arribar directament del món de les idees de
Plató, objectes inexistents f́ısicament que do-
tem de sentit i que manipulem sota les lleis de
la lògica per arribar a resultar que siguin, alho-
ra, esclaridors i bells≫.

I śı, hi ha un component de bellesa en el
canemàs immaterial de tot. I bé hi deu haver
un gaudi estètic a posar-lo de manifest materi-
alment, aquest canemàs, ni que sigui amb gua-
rismes incomprensibles per als qui hem interi-
oritzat el prejudici que les matemàtiques són
dif́ıcils. Però ≪no és igualment dif́ıcil i abstracte
el món conceptual i pictòric de Tàpies, l’univers
literari de Joyce o la sofisticad́ıssima elaboració
de gustos de la cuina de Ferran Adrià?≫ —ens
pregunta Joan Gómez Urgellés en el seu llibre.
Śı: aquests són mons igualment dif́ıcils, però
pintures, lectures i menges passen més pels sen-
tits. . .

Aqúı mateix, per exemple, tenim unes pin-
tures de Salvador Alibau, que il.lustren perfec-
tament les tensions entre el món de la ma-
temàtica i el món plàstic. Resultat d’un llarg
procés de depuració i de śıntesi, aquestes pe-
ces posen de manifest el gust de l’artista pel
joc conceptual, per l’harmonia dels raonaments
i per la bellesa de les conclusions que els ma-
temàtics podeu trobar en la vostra especulació.

A diferència de les matemàtiques, però,
aquesta pintura, per molt que l’artista hagi vol-
gut recrear sempre l’estructura geomètrica de
fons i per molt que hagi volgut reduir la gamma
cromàtica a la mı́nima expressió, bé que ha ne-
cessitat un suport material concret. On la ma-
temàtica es superposa, més encara que com a
signe, com a concepte.

Tota la pintura d’Alibau va a la recerca de
la bellesa matemàtica, aquesta bellesa que s’ex-

pressa en l’univers fins i tot sense necessitat ni
de suports materials ni de formes. En aquesta
sèrie, iniciada per l’artista fa quatre anys, ens
trobem davant el punt de trobada entre el que
hi ha abans i el que hi ha després de la pintu-
ra, entre el que hi ha abans de la constatació
de la trama matemàtica dels universos visibles
i invisibles i el que hi ha després de la seva con-
templació i plasmació.

El resultat, però, és original i sempre
fruit d’un gran esforç, havent-ho passat tot,
mı́nimament, pel sedàs dels sentits. Aquesta
sèrie d’Alibau, ≪Matemàrtica≫, reflecteix el
punt d’essència i d’extrema nuesa que caracte-
ritzen l’anomenat ≪art abstracte≫, segurament
el més caracteŕıstic de la segona meitat del se-
gle xx. En certa manera, aquesta pintura és
≪prepintura≫, com ho són els grafits que con-
juraven la caça a les coves prehistòriques. I en
certa manera és també ≪postpintura≫, com ho
són les guixades contemporànies a les parets
mitgeres i als murs urbans.

≪Matemàrtica≫ de Salvador Alibau és un
intent de descriure l’esquelet de les formes, la
≪columna vertebral interior≫ del món figura-
tiu, les ĺınies subtils però sòlides que sostenen
les formes que es troben presents en el pla de
la natura f́ısica, però també en l’estructura in-
visible de l’espai.

A Matemàrtica hi ha l’elaboració mental
de les formes internes que configuren la realitat
externa considerada sobre un pla. És un art li-
nial i ben travat, que no sembla contemplar ni
la perspectiva ni el moviment i que, desdenyós
de tota anècdota, per dir-ho en llenguatge or-
sià, eleva a categoria el canemàs interior que
conforma tota realitat visible.

La mesura de coneixement d’Alibau per
mitjà de la plàstica és molt personal. El seu
camı́ art́ıstic, com el de l’art del segle xx, ha
anat des del que és concret al que és abstrac-
te. Fins al punt que la seva manera d’interpre-
tar la naturalesa de la realitat, o de reduir-
la a plàstica, inclou números i fórmules ma-
temàtiques. De la mateixa manera que Tàpies
utilitza signes i lletres, paraules que reforcen el
missatge que vol comunicar plàsticament, Ali-
bau ultilitza signes matemàtics.

10



I és que, com diu el meu amic el filòsof Jor-
di Riera, les matemàtiques es troben en el fona-
ment de tota objectivitat racional (entenent per
≪objectivitat≫ tota apreciació compartida sen-
se deixar escletxes per al dubte, o sigui, sense
cap falla lògica, sense cap concessió a la com-
plexitat radicalment inaprehensible de la reali-
tat en el seu conjunt). Perquè el problema és
que aquesta objectivitat compartida per apre-
ciació, diguem-ne inapel.lable, d’un conjunt de
pensants que s’han posat prèviament d’acord
(en siguin conscients o no) sobre els barems, els
instruments i les mesures de medició del món
(aix́ı material com immaterial), és una ≪objec-
tivitat≫ que no admet, en les seves pretensions
de codificar la totalitat, cap mena d’observació
que sigui externa al propi observador. O sigui
(quan es dóna primacia a l’hemisferi esquerre),
a la pròpia ment.

Les matemàtiques —segons Riera i Moré—
es limiten a aplicar un sistema de mesura —i
per tant, de coneixement— que es fonamenta
en la relació entre totes les parts possibles que
s’han derivat de l’aplicació d’una mateixa uni-
tat de comparació, però aplica aquest sistema
de mesura sense cap altra referència que les ma-
teixes parts que aquesta unitat de comparació
ha generat quan ha dividit la memòria de les
percepcions tingudes prèviament.

Però si aquest sistema matemàtic de mesu-
ra aconsegueix de definir un concepte integral
d’unitat, també és cert que deixa fora altres mo-
dels de concebre —o conceptualitzar— la reali-
tat que poden ser alhora integralment absoluts,
encara que no puguin mesurar aquesta realitat
integral no pas amb les eines de la ment sinó
amb les del cor, que són les que han fet servir
des de sempre els poetes i els mı́stics, els artistes
i els creadors en general.

En aquest sentit, doncs, podem dir que
també la matemàtica és subjectiva. Lluny de
les pretensions de veure-la com l’única totalit-
zació possible de la realitat absoluta, hi hem de
veure un gran esforç, l’esforç de l’ésser humà,
per reduir a ordre i a lògica una realitat, fins i
tot la més abstracta, que sempre s’acaba esca-
pant a qualsevol simple quantificació. Les ma-
temàtiques codifiquen una determinada mesu-
ra de coneixement. Però no és l’única. L’art en
plasma d’altres, tan diverses com personalitats
creadores.

La matemàtica, de fet, posa de relleu el
seu propi univers: el de la lògica, el de l’ob-
jectivisme, el del determinisme. Encara que no
és pròpiament objectiva, com es pretén, sinó
també basada en una subjectivitat prèvia a to-
ta observació de la realitat. O sigui, basada en
una subjectivitat prèvia que ha primat unes
determinades unitats de mesura en detriment
d’altres formes menys racionals de comprensió
—més que no pas d’aprehensió— de la realitat
única i alhora diversa.

La matemàtica està subjecta a unes lleis
abstractes de verificable exactitud. Mentre que
l’art no està subjecte a cap llei: és —com la
vida— totalment imprevisible, impredictible i
indeterminable, gràcies a Déu. De manera que
—hi insisteixo— el llenguatge matemàtic no és,
per fortuna, l’única manera possible d’interpre-
tar la realitat. Potser tot, absolutament tot,
es pot matematitzar, però no tot és explicable
només matematitzant.

La matemàtica i l’art més caracteŕıstic del
nostre temps tenen en comú una mateixa vo-
luntat de reducció de la complexitat. És un art,
aquest, l’art abstracte, que es vol, igual que la
matemàtica, no pas com una reducció a l’ab-
surd, com de vegades pot semblar, sinó com una
reducció al més ple sentit.

El problema és que, mentre que la ma-
temàtica ha aconseguit d’establir-se com a
llenguatge universal, el llenguatge de l’art con-
temporani és un llenguatge de tants caps
tants barrets. Perquè si la matemàtica és una
convenció participada per tothom, i sobre
aquesta convenció s’ha aixecat la nostra civi-
lització, l’art comença sempre de zero i d’una
manera aleatòria, segons el codi que cada ar-
tista dóna a la seva pròpia recreació del món.
Perquè el llenguatge matemàtic respon a codis
universals, mentre que el llenguatge de l’art res-
pon a un codi particular. I perquè on hi ha art
és, en definitiva, alĺı on l’artista ha expressat
o, millor dit, alĺı on ha sabut expressar la seva
sensibilitat.

No sé prou matemàtiques per apreciar en
quin grau la presència de signes matemàtics
en les obres de Salvador Alibau representa una
interpretació decididament subjectiva, perso-
nal, d’una ≪veritat≫ cient́ıficament establerta
per convenció d’utilitat. Intueixo, però, que les
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fórmules matemàtiques que apareixen a les pin-
tures de la sèrie ≪Matemàrtica≫ aporten una
altra dimensió, en aquest cas visual, a l’abstrac-
ció establerta pel simple codi matemàtic.

Alibau utilitza les matemàtiques com un
material més, encara que fonamental, en una
obra que vol anar més enllà de la pura i
simple abstracció. La presència de signes ma-
temàtics en aquestes obres reforça el concepte
d’ordre, que és consubstancial tant a l’univers
matemàtic com al de la personalitat creadora
d’un artista tan excepcional com Salvador Ali-
bau. La seva recerca d’absolut a través de la
pintura és la recerca universal de l’ordre que
abarca des dels neutrins fins al sistema solar.

Alibau ha escrit en el seu gran llibre que
creu en ≪una bellesa matemàtica≫. Aquesta be-
llesa existeix. Els matemàtics purs i els artis-
tes de vegades impurs la senten, aquesta be-
llesa (encara que no la puguin demostrar aris-
totèlicament). I ara em vénen al cap, a propòsit
de la intervenció tan suggerent del professor
Gendrau, dues obres mestres en els camps de
la pintura i de la música, com són Els gira-sols

de Van Gogh i la suite orquestral Els planetes
de Gustav Holst.

Sebastià Xambó, el president de la Societat
Catalana de Matemàtiques, que avui ens convo-
ca, em deia l’altre dia que la primera motivació
d’un matemàtic sol ser d’ordre estètic. Emocio-
nant, esplèndid! Els matemàtics, com els artis-
tes, teniu un sentit estètic molt acusat. Treba-
lleu, de fet, en un univers molt abstracte. Però
sentiu la intüıció de l’harmonia en les fórmules
i en els resultats parcials que aneu obtenint en
la vostra exploració.

El matemàtic sent que hi ha una harmonia
per revelar i vol donar-li cos, vol fixar-la a la
seva manera com a la seva manera vol fixar-la
l’artista. És aquesta intüıció primordial, aques-
ta crida, allò que mou artistes i matemàtics a
expressar l’inefable. I és aquest l’espai compar-
tit on es troben artistes i matemàtics, l’espai
comú de l’aspiració a la bellesa o a la veritat.
A la Veritat, que ens diu, tant a la ment com al
cor, que tota bellesa és matemàtica. I que l’har-
monia és, sempre, una qüestió de proporcions.
És a dir, una relació compensada entre les parts
i el tot.

Relacions entre l’art i la matemàtica

A càrrec de: Joan Girbau

Crec que l’acte de creació matemàtica és una
de les manifestacions més elevades de l’esperit
humà. Encara que sigui molt dif́ıcil plasmar en
una obra art́ıstica la grandesa d’aquesta activi-
tat, qualsevol escriptor, pintor, escultor, artista
en general, que aconsegueix traslladar a la se-
va obra una petita guspira d’allò que representa
la creació matemàtica, comparteix amb els déus
l’essència de la Bellesa.

Les matemàtiques i l’art han estat
ı́ntimament relacionats al llarg de la història.
Podem parlar d’un flux que ha anat en dues
direccions:

1. De les matemàtiques a l’art.

2. De l’art a les matemàtiques (i a altres
ciències, com la f́ısica).

Sobre el flux en la primera direcció podem par-
lar de molts criteris estètics que s’han fona-

mentat en relacions matemàtiques. Per exem-
ple, les proporcions del Partenó, basades en el
nombre auri (al qual Alibau ha dedicat alguns
quadres). Per exemple, altres proporcions usa-
des per arquitectes del segle xx (Le Corbusi-
er). Si parléssim de l’ús de figures geomètriques
en l’art de tots els temps, necessitaŕıem com a
mı́nim uns quants volums per descriure el més
essencial del tema. La importància que han tin-
gut les matemàtiques en el desenvolupament de
les escales musicals (l’escala pitagòrica, l’escala
temperada imposada per l’autoritat indiscutida
de J. S. Bach) i en el desenvolupament de les
músiques atonals (Schönberg) podria ser objec-
te d’un cicle complet de conferències.

Tot això que acabem de dir és conegut (amb
un grau de precisió més o menys gran) per
molt́ıssima gent. Ara bé, śı crec que és més mi-
noritària la percepció per part de la gent del
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